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Resumo: Este estudo analisa a Cristologia na representacao do
Cristo Mendigo no desfile do GRES Beija-Flor de Nil6polis
(1989), explorando o contexto historico, a influéncia da Teologia
da Libertacao e o embate entre Joaosinho Trinta e o Cardeal Dom
Eugénio Sales. A pesquisa aborda a representacao visual do
Cristo Mendigo, suas repercussoes na sociedade e na Igreja
Catdlica, e examina o didlogo entre a Cristologia tradicional e a
inovacdo proposta por Joaosinho Trinta, integrando
contribuicoes de Jon Sobrino e Johann Baptist Metz. Além disso,
considera uma representacdo do artista canadense Timothy
Schmalz sobre o Cristo Mendigo e suas resisténcias eclesiasticas
contemporaneas, proporcionando uma compreensao abrangente
das camadas de significado na imagem incorporando analises
teoldgicas, socioculturais e artisticas.

Palavras-chave: Cristo Mendigo. Cristologia. Beija-Flor de
Nilopolis. Arte e Religiao. Desigualdades Sociais.

Abstract: This study analyzes Christology in the representation
of the Beggar Christ in the GRES Beija-Flor de Nil6polis parade
(1989), exploring the historical context, the influence of
Liberation Theology and the clash between Joaosinho Trinta and
Cardinal Dom Eugénio Sales. The research addresses the visual
representation of the Beggar Christ, its repercussions on society
and the Catholic Church, and examines the dialogue between
traditional Christology and the innovation proposed by Trinta,
integrating contributions from Jon Sobrino and Johann Baptist
Metz. Additionally, it considers a Canadian representation of the
Beggar Christ and its contemporary ecclesiastical resistances,
providing a comprehensive understanding of the layers of
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meaning in the image incorporating theological, sociocultural,
and artistic analyses.

Keywords: Beggar Christ. Christology. Beija-Flor de Nil6polis.
Art and Religion. Social differences.

Introducao

O carnaval, expressao cultural marcante no Brasil, atingiu um apice provocador
em 1989, quando o GRES Beija-Flor de Nilopolis apresentou a ousada alegoria do
Cristo Mendigo. Este artigo analisa a Cristologia presente nessa representacao,
explorando a contribuicao teoérica de Filipe Ferreira, Roberto da Matta, Helenise
Guimaraes e Helmut Renders.

Filipe Ferreira2, em "O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro", explora a relacao
entre carnaval e religiao, destacando a capacidade do carnaval de expressar e subverter
normas sociais. A alegoria do Cristo Mendigo é interpretada como uma manifestagao
desse processo de carnavalizacdo, desafiando concepgoes tradicionais e estimulando a
reflexao critica sobre a condicao dos marginalizados.

Roberto da Matta3, em "Carnavais, Malandros e Heroéis", discute o carnaval
como um momento de ruptura da ordem social, permitindo a expressao de identidades
multiplas. A alegoria desafia expectativas, convocando a sociedade a refletir sobre a
realidade dos menos favorecidos.

Helenise Guimaraes4, no bojo de sua obra destaca o carnaval como um espaco
de expressao religiosa plural, onde diferentes tradicoes espirituais se entrelacam. A
representacao do Cristo Mendigo ressignifica a figura de Jesus, aproximando-o dos
marginalizados e reafirmando a mensagem de compaixao e justica social.

Helmut Renderss, em "Cristologia Iconografica", contextualiza o
desenvolvimento das imagens de Cristo ao longo da historia. A representacao de um
Cristo maltrapilho nao é uma novidade conceitual na cristologia catélica, mas uma
apresentacao inovadora no campo imagético.

Ao considerar as contribuicoes teoricas de Filipe Ferreira, Roberto da Matta,
Helenise Guimaraes e Helmut Renders, podemos ampliar nossa compreensao da
Cristologia do Cristo Mendigo proposto por Jodosinho Trinta. Esses te6ricos nos
ajudam a enxergar a alegoria como uma forma de critica social, de reflexao sobre as
desigualdades e de convite a transformacdo da realidade. Por meio dessa analise,
buscamos desvendar as multiplas camadas de significado presentes na imagem do
Cristo Mendigo e sua relevancia para a compreensao da religiosidade, da arte e da
cultura brasileiras.

2 FERREIRA, Felipe. O Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.

3 DA MATTA, R. Carnavais, malandros e heréis: para uma sociologia do dilema brasileiro. Rio de
Janeiro, Zahar, 1979.

4 GUIMARAES, Helenise. As decoracdes carnavalescas cariocas, um breve histérico. Arte & Ensaios,
v.18,n. 18, p. 70-79.n/d

5 RENDERS, Helmut. Cristologia iconografica: das suas linguagens imagéticas clissicas a uma expressao
lnica latino-americana no fim do século 20. Plura: Revista de Estudos de Religido, v. 4, p. 4-31, 2013.
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O problema central investiga como a representacdo desafiadora do Cristo
Mendigo provocou reacoes na sociedade e na Igreja Catolica, destacando o embate
entre inovacao artistica e tradicao religiosa. A hipotese propoe que a alegoria estimula
reflexdes sobre desigualdades sociais e convida a transformacao da realidade. O
referencial teorico firmado no construto teodrico de artistas, cientistas das religioes e
tedlogos abrange discussoes sobre carnaval, religiao, identidade coletiva e Cristologia.
A metodologia adotada envolve analise bibliografica e simbolica, contextualizando o
desfile no panorama histérico e cultural. A divisio em secoes compreende
contextualizacdo historica no topico 1, descri¢ao da alegoria e sua anélise simbdlica no
topico 2, contribuicoes cientificas no topico 3 e analise de outras imagens do Cristo
pobre surgidas no pos desfile de 1989 no topico 4.

1. Contexto histérico e cultural do desfile do GRES Beija-Flor de Nilopolis
de 1989

As escolas de samba surgiram como expressdo artistica e cultural das
comunidades afro-brasileiras, desempenhando um papel fundamental na preservacao
de tradicoes e na critica social por meio de desfiles tematicos.

Na década de 1980, o Brasil passava por transformacoes sociopoliticas
significativas, com a redemocratizacao apds anos de regime militar. As manifestacoes
culturais, incluindo o carnaval, tornaram-se espacos de reflexdo e contestacao sobre
questoes sociais e politicas. No ambito religioso, a Teologia da Libertacdo ganhava
forca, influenciando as representacoes simbdlicas nos desfiles de escolas de samba,
incluindo abordagens a figura de Jesus Cristo.

Jodosinho Trinta, renomado carnavalesco, desempenhou um papel crucial
nesse cenario, inovando esteticamente e provocando com seus enredos. Sua trajetoria
desde o Teatro Municipal até os desfiles marcantes nas escolas de samba evidencia sua
contribuicdo tinica para o carnaval brasileiro.

Os tedricos Filipe Ferreira, Roberto da Matta e Helenise Guimaraes enriquecem
a compreensao do contexto histérico, sociocultural e religioso do carnaval. Suas obras
exploram as relacOes entre carnaval, religido, identidade coletiva e transformacao
social, proporcionando uma base teorica solida para a analise da Cristologia presente
na imagem do Cristo Mendigo da Beija-Flor de Nil6polis de 1989.

2 Arepresentacao do Cristo Mendigo na alegoria da Beija-Flor de Nilopolis



2.1 Descricao da alegoria e suas caracteristicas visuais
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A alegoria do Cristo Mendigo apresentada pela Beija-Flor de Nilopolis em seu
desfile de 1989 é uma representacao artistica que desafia as concepcoes estabelecidas
sobre a figura de Jesus Cristo. A imagem retrata o Cristo Redentor, um dos simbolos
mais emblemaéticos do Rio de Janeiro, vestido como um mendigo, envolto em trapos e
cercado por uma trupe de mendigos. A figura do Cristo Mendigo é apresentada em
contraste com a imagem tradicionalmente gloriosa e majestosa do Cristo Redentor,
gerando impacto e provocando reflexdes sobre a pobreza, a marginalizacao social e a
mensagem de compaixao e justica social.

A alegoria é construida com detalhes visuais que reforcam a representacao do
Cristo Mendigo. Os trapos que envolvem o corpo da figura transmitem a ideia de
miséria e abandono, enquanto os mendigos que o cercam sao retratados com
expressoes de sofrimento e desamparo. A inten¢@o do carnavalesco Joaosinho Trinta é
criar uma imagem impactante que confronte as representacoes convencionais de Jesus
Cristo, desafiando os padroes estéticos e simbolicos estabelecidos.

2.2 O impacto da imagem do Cristo Mendigo na sociedade e na Igreja Catolica

A representacdo do Cristo Mendigo gerou um intenso debate na sociedade
brasileira e na Igreja Catélica. A imagem provocativa e desafiadora do Cristo vestido
como um mendigo despertou reagoes diversas, desde admiracao e reflexdo até criticas
e resisténcia. Muitos viram na alegoria uma dentncia da desigualdade social e uma
chamada a compaixdo e a justica para com os mais pobres. No entanto, outros
interpretaram a representacao como uma afronta a figura sagrada de Jesus Cristo e
uma distorc¢ao de sua mensagem divina.

6 Disponivel em: Rodrigo * no X: "Uma das raras fotos do Cristo Mendigo da Beija Flor em 1989
descoberto. https://t.co/UGpGq7K7AI" / X (twitter.com) Acesso: 25/10/2023.
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Na Igreja Catolica, a imagem do Cristo Mendigo gerou controvérsias e
questionamentos sobre os limites da representacao religiosa e da liberdade artistica.
Alguns membros da hierarquia religiosa se manifestaram contra a alegoria,
considerando-a uma profanacao da figura de Jesus Cristo. Por outro lado, houve
também vozes dentro da propria Igreja que defenderam a mensagem social e
humanitaria presente na representaciao, argumentando que ela refletia a opcao
preferencial pelos pobres e a necessidade de uma transformacao social baseada na
justica e na solidariedade.

Para entender este imbroglio, faz-se necessario conhecer a biografia das duas
partes envolvidas na celeuma. O Cardeal Dom Eugénio Sales, pela visao religiosa e o
artista Joao Clemente Jorge Trinta pela visao carnavalesca.

Nascido em Sao Luiz do Maranhao no ano de 1933, dia 23 de novembro, Joao
Clemente Jorge Trinta se muda para o Rio de Janeiro aos 18 anos, onde, no Teatro
Municipal cursa danca classica e monta pecas nesta arte como “O Guarani”, obra de
Carlos Gomes, e “Aida”, do italiano Giuseppe Verdi. Ai conhece o cenografo, artista
pléstico e professor da Escola de Belas Artes, Fernando Pamplona, que o convida para
trabalhar no GRES Académicos do Salgueiro. Nesta Escola de Samba aprende a arte
carnavalesca que o levaria ao sucesso. Vencedor do carnaval carioca nos anos de 1971,
1974, 1975, 1976, 1977 e 1978 torna-se o Unico carnavalesco campeao cinco vezes
consecutivas e com mais trés vitorias nos anos de 1980, 1983 e 1997 fez-se o maior
vencedor dos carnavais cariocas até o presente momento, com 9 titulos ao todo.

O carnavalesco ficou conhecido como um revolucionario pelas evolucoes que
produziu nesta arte fazendo crescer em volume e tamanho as fantasias e alegorias
carnavalescas e pelo tratamento luxuoso de seu trabalho. Quanto a temética de seus
enredos, o artista introduz o carater onirico? aos mesmos, fugindo dos temas historicos,
reinantes até entdo. Nestes sonhos, fez a ligacao do Rei Luis XIII da Franca, que reinava
no Maranhao; imaginou a histoéria biblica acontecida no Rio de Janeiro, trazendo Adao
e Eva para a Lapa e o mito grego, Orfeu e Euripedes, habitantes de uma favela carioca.
Em entrevista a Geraldo Mayrink8 o artista revela seu conhecimento biblico, sua
espiritualidade e os trabalhos sociais que desenvolveu.

Nosso outro personagem, nascido em 1920, na cidade de Acari, Rio Grande do
Norte, Dom Eugénio Sales, foi ordenado sacerdote em 1943 e nomeado Cardeal pelo
Papa Paulo VI, em 1971. Em sua atuacao apostolica foi criador das Comunidades
Eclesiais de Base — CEBs, da Campanha da Fraternidade e da pastoral carceraria, no
intuito de tratar os detentos portadores de HIV. Mobilizou forte campanha a favor dos
moradores do Morro do Vidigal contra a especulacdao imobiliaria e foi um ferrenho
critico a Teologia da Libertacao.

Em pleno regime militar no Brasil o clérigo monta uma rede de assisténcia aos
exilados de Argentina, Chile e Uruguai. Com esse trabalho supode-se que o arcebispo

7 Onirico, segundo o site www.significados.com é um adjetivo masculino da lingua portuguesa e esté
relacionado ou faz referéncia aos sonhos, as fantasias e ao que néo pertence ao chamado “mundo real”.
8 Presente em www.geraldomayrink.com.br/entrevista/joaosinho-trinta
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tenha ajudado a salvar mais de 5 mil vidas na América Latina%. Sobre essa missao, Dom
Eugénio relata:

Pela lei dos homens nao posso fazer. O governo é contra isso. Mas pela
lei do meu Deus eu tenho que fazer isso. Eu opto pela lei de Deus.
Vamos fazer um trabalho organizado. Vamos abrir as portas. Pode
receber”. (Dom Eugénio Sales, ao decidir acolher e ajudar os exilados
do Cone Sul no Palacio Sao Joaquim, em 1976). (FERNANDES ALO,
2016. p. 01).

Por sua atuacao pastoral/social o clérigo foi declarado pelo General Castelo
Branco como o Cardeal mais perigoso do Brasil.

Como visto, cada um dos personagens em analise possui uma formacao diversa,
com diferentes entendimentos sobre a arte e a assisténcia social. Joaosinho Trinta,
formado dancarino no Teatro Municipal do Rio de Janeiro e carnavalesco nos
barracoes do GRES Académicos do Salgueiro. Dom Eugénio, formado nas escolas de
filosofia e teologia da Igreja Catolica.

No carnaval, segundo Dostoiévski se concretiza a irreveréncia e a contestacao
por modos diversost©. A arte carnavalesca se materializa pela estilizacdo do que se
queira retratar assumindo a caracteristica barroca do excesso. Aqui, no excesso das
cores, volumes, texturas e formas. A arte para os cristaos, mais do que uma fonte
pedagogica é a ponte por onde se transporta do belo contemplado ao belo vividot:.

Nesses parametros se da o maior dos imbroglios entre as escolas de samba e a
Arquidiocese do Rio de Janeiro. Mais precisamente entre os dois personagens
anteriormente expostos, Jodosinho Trinta e Dom Eugénio Sales. No ano de 1989,
Jodozinho com o enredo Ratos e urubus, larguem minha fantasia, discorre sobre a
miséria vivida no pais e as causas da fome e da pobreza nacional, com severas criticas
sociais. Para a abertura do desfile o carnavalesco organiza uma trupe de mendigos
ladeando uma imagem do Cristo Redentor vestido como eles, também maltrapilho.
Essa representacao de Deus mendigo irritou a Ctria Metropolitana do Rio de Janeiro
que impetrou uma solicitacao de impedimento a exposi¢ao da imagem. As questoes
juridicas do caso, liberdade de expressao artistica X imagem religiosa, nao se fazem o
centro de interesse deste trabalho. Esse viés ja fora tratado por Boechat (2020)'2 que
revela que mesmo com a proximidade temporal com a promulgacdo da nova
Constituicao Brasileira em 1988, que proibe a censura, o entendimento juridico

9 FERNANDES ALO, Walter Angelo. Pastor dos bons e dos maus. In: III JORNADAS DE TRABAJO
SOBRE EXILIOS POLITICOS DEL CONO SUR EN EL SIGLO XX (Santiago de Chile, Chile, ¢ al 11 de
noviembre de 2016).

10 SCHAEFER, Sérgio. Dialogismo, polifonia e carnavalizacdo em Dostoiévski. Bakhtiniana: Revista de
Estudos do Dioscurso, v. 6, p. 194-209, 2011.

11 PASTRO, Claudio. Arte sacra. Edi¢oes Loyola, 1986.

12 BOECHAT, Leandro. "Mesmo Proibido Olhai Por N6s": liberdade de expressao, censura e religiao no
carnaval carioca. Policromias-Revista de Estudos do Discurso, Imagem e Som, v. 5, n. 2, p. 819-832.
Dez 2020.



brasileiro tem se pautado no fato de nenhum direito fundamental ser absoluto, ou seja,
a liberdade de expressao nao pode ferir outros direitos como a honra, a privacidade e
a dignidade da pessoa humana. Desta feita, havendo um conflito entre a liberdade de
expressao e outro direito, esse deve ser analisado com base na Constituicao que nos
informa qual dos direitos devera prevalecer dentro do conflito dado. Nao é essa, porém
nossa inclinacao. O cerne desse estudo é a cristologia, a imagem de Cristo que cada
uma das forcas em embate defende.

Comprovando a teoria de Howard S. Becker3 de que a producao artistica € uma
acao coletiva, Laila4 revela que a ideia de introduzir a alegoria do Cristo Mendigo
saindo de uma favela fora dada por ele no intuito de apresentar um Cristo que abraca
0 povo para amenizar a sua dor. Jodo se apropria da ideia de Laila, que, como sabemos,
fora rechacada pela Cuaria Metropolitana, que conseguiu junto as Esferas Publicas a
proibicao da apresentacdo da alegoria. No intuito de burlar a proibicao e conseguir
apresentar a obra planejada mesmo com a interdi¢ao judicial — em cumprimento ao
que o regulamento exigia — Laila apresenta a solu¢ao para nao excluir a alegoria do
desfile, cobri-la com uma lona preta e colocar uma faixa com a inscricao: “mesmo
proibido, olhai por nos”.
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13 BECKER. Howard S. Uma teoria da a¢do coletiva. Zahar Editores. Rio de Janeiro. n/d.

14 Luiz Fernando Ribeiro do Carmo, diretor de carnaval do GRES Beija-Flor de Nilopolis.

15 Disponivel em: Beija-Flor desvenda ‘Cristo Mendigo’ de Jodosinho Trinta | VEJA (abril.com.br)
Acesso: 28/01/2024.
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Seus criadores nao sabiam, mas ai se dava o impacto muito maior do que a
propria apresentacao da imagem original poderia proporcionar.

2.3 Analise simbdélica e interpretacoes possiveis da figura do Cristo
Mendigo

A figura do Cristo Mendigo na alegoria da Beija-Flor de Nil6polis de 1989 pode
ser analisada sob diferentes perspectivas simbolicas e interpretativas. Uma possivel
interpretacao é a representacao da identificacao de Jesus Cristo com os marginalizados
e oprimidos da sociedade, ressaltando sua mensagem de amor, compaixao e
solidariedade para com os mais necessitados. Nessa visao, o Cristo Mendigo se torna
um simbolo da presenca divina nos lugares mais sofridos e esquecidos.

Outra interpretacao possivel é a provocacao de uma reflexao sobre a condicao
humana e a desigualdade social. O Cristo vestido como um mendigo desafia as
estruturas de poder e os privilégios estabelecidos, questionando a forma como a
sociedade trata os menos favorecidos e chamando a responsabilidade de todos na
construcao de uma realidade mais justa e igualitaria.

A anélise simbolica da figura do Cristo Mendigo também pode incluir elementos
relacionados a Teologia da Libertagdo, corrente teologica que enfatiza a dimensao
social e politica do evangelho. Nesse contexto, a representacao do Cristo Mendigo pode
ser entendida como um apelo a transformacao das estruturas sociais injustas, a
superacao da pobreza e a busca por um mundo mais solidario e fraterno.

3. Contribuicoes de cientistas da religido para a compreensio da
Cristologia do Cristo Mendigo

3.1 Andlise da figura do mendigo como uma imagem teol6gica de Cristo

A figura do mendigo como uma imagem teologica de Cristo tem sido objeto de
reflexdo por parte de tedlogos e estudiosos da religido. Dentre os nomes relevantes
nessa discussao, destaca-se Jon Sobrino®, te6logo da Teologia da Libertacao, que
enfatiza a dimensao do Cristo pobre e marginalizado, identificando-se com os mais
necessitados. Em suas obras, como "Jesus o Libertador" e "Ressurreicao da Verdadeira
Igreja: os Pobres Lugar Teoldgico da Eclesiologia", Sobrino desenvolve uma teologia
encarnada na realidade dos pobres e marginalizados, ressaltando a presenca de Jesus
Cristo naqueles que sofrem e clamam por justica.

Outro tedlogo que traz contribuicdes relevantes é Johann Baptist Metz7,
conhecido por sua teologia da memoria sofredora. Metz ressalta a importancia de uma
Cristologia que se aproxima da realidade dos mais pobres e vulneraveis, buscando
compreender o sofrimento e a injustica presentes no mundo a luz da mensagem de

16 SOBRINO, Jon. Jesus, o libertador. I. A histéria de Jesus de Nazaré. 2. ed., Traducgido: Jaime A.
Classen. Sao Paulo: Vozes, 1996, 392 p.

17 METZ, Jodo Batista. Fé na Historia e na Sociedade: Para uma teologia fundamental pratica. Estudos
Religiosos, v. 19, n. 4, 1980.
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Jesus Cristo. Em suas obras, como "Fé na Histéria e na Sociedade" e "Pobreza de
Espirito", Metz propoe uma releitura da figura de Cristo que leva em conta a realidade
dos marginalizados, incluindo os mendigos, como expressao da presenca divina na
histéria.

3.2 Dialogo entre a Cristologia tradicional e a inovac¢ao proposta por Joaosinho Trinta

O dialogo entre a Cristologia tradicional e a inovagao proposta por Joaosinho
Trinta na figura do Cristo Mendigo é um aspecto central na compreensao da
representacao artistica. A Cristologia tradicional, baseada na teologia crista e nos
ensinamentos da Igreja Catolica, enfatiza a divindade e a gléria de Jesus Cristo,
apresentando-o como o Filho de Deus e o Redentor da humanidade.

No entanto, a representacdo do Cristo Mendigo desafia essa visao tradicional,
propondo uma abordagem que destaca a humanidade e a solidariedade de Jesus Cristo
com 0s mais pobres e marginalizados. Esse didlogo entre a Cristologia tradicional e a
inovacdo proposta por Jodosinho Trinta coloca em discussdo os paradigmas
estabelecidos e convida a uma reflexao mais profunda sobre o significado da figura de
Jesus Cristo para a sociedade contemporanea.

Nesse contexto, é importante considerar também as contribui¢cdes de outros
tedlogos e estudiosos da Cristologia, como Leonardo Boff, Jon Sobrino e Elizabeth
Johnson (Op, GERALDINA, 2004)®, que abordam questdoes relacionadas a
encarnacao, a solidariedade e a opcao preferencial pelos pobres, trazendo perspectivas
complementares para a compreensao da Cristologia do Cristo Mendigo.

Ao analisar essas contribuicoes, buscamos enriquecer o entendimento da
representacao do Cristo Mendigo no contexto do desfile da Beija-Flor de Nil6polis em
1989, explorando as tensoes entre a Cristologia tradicional e as abordagens inovadoras
propostas pela expressao artistica, bem como as reflexdes teologicas e socioculturais
que emergem desse dialogo.

4. Outras imagens do Cristo mendigo

A imagem do Cristo Mendigo, o Cristo pobre, combatido pela Curia
Metropolitana e apresentada pela escola de samba vem ao encontro do ideal de
religiosidade tao apregoado pela propria Igreja Catolica na Idade Média através dos
exemplos de franciscanos, dominicanos, carmelitas e servitas; como ainda hoje por
irmandades como a Toca de Assis!9 que buscam através da mendicancia testemunhar
o amor de Deus mediante uma vida de servigo ao préximo e rentncia, onde pretendem,
até mesmo em sua aparéncia, pés descalcos, barba rala para os homens, vestuario e
corte especifico para os cabelos (tonsura), aproximar-se do movimento franciscano

18 A obra de JOHNSON foi analisada através de: OP, Geraldina Cespedes. ELIZABETH A. JOHNSON,
Cristologia Hoje: Ondas de Renovacdo no Acesso a Jesus. Estudos Eclesiasticos. Revista de Pesquisa e
Informacéao Teologica e Canénica, v. 79, n. 310, p. 509-511, 2004.

19 Toca de Assis é uma fraternidade catélica brasileira, fundada pelo Padre Roberto José Lettieri, em
1994 na cidade de Campinas — Sao Paulo.
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original e uma vida simples. Mendonca (2004)2° registra que tais movimentos sao
classificados pela sociologia como movimentos sociais que intencionam uma volta ao
passado original. A visao de Cristo Pobre, embasado em 2 Cor 8,9, onde se lé: “Fez-Se
pobre, para nos enriquecer com a sua pobreza”, claro, se refere ao fato de Ser Deus e
se fazer homem. A imagem proposta pela escola de samba aproxima-se da opcao
preferencial pelos pobres, lema da Igreja Latina.

A OpP, contra a pobreza e em prol da libertacao, da a Igreja da América
Latina, no decurso dos anos, um novo jeito de ser. A Teologia da
libertacdo (TdL), as CEBs, o engajamento politico e a pastoral popular
reunidos sob a meta da deniincia e conscientizagdo, a leitura popular
da Biblia, as comunidades religiosas da insercdo e, por ultimo, a
necessidade sentida de uma evangelizagc”lo inculturada marcam uma
identidade nova, na qual a 1nsp1ragao antropocentrlca do Concilio se
conjuga com a progressiva aproximagao aos povos oprimidos deste
continente.?!

Assim descrito, se vislumbra um Cristo Mendigo, Cristo contra a pobreza, ao
lado dos pobres. Um Cristo libertador na festa do povo, atendendo a necessidade
premente de uma evangelizacao enraizada na cultura do povo.

Em 1989, quando se realizou esse enredo, o Brasil estava ainda em processo de
redemocratizacao, a Igreja no Brasil ainda estava envolta com a Teologia da Libertacao,
um enredo com fortes criticas sociais, que cobra dignidade e investimentos sociais ao
apresentar um grupo de folides miseraveis rodeando um Cristo maltrapilho apresenta
forte conexdo com essa Teologia. Assim compreendido entende-se a reacao de Dom
Eugénio, grande critico dessa Teologia. Para ele, a imagem de Cristo nao é a de um
pobre libertador, um her6i. A expressao imagética de Cristo para o clérigo é a de Cristo
Rei.

Na cristologia da Realeza, Cristo é apresentado como o Rei da sociedade. No
Brasil, seu grande sinal é a imagem do Cristo Redentor no Morro do Corcovado, datado
de 1936, soberano sobre a cidade do Rio de Janeiro. Firmada sobre a teologia do Cristo
ressuscitado e glorioso tal imagem reafirma o modelo hierarquico da Igreja, onde os
Arcebispos, como Dom Eugénio, sdo os principes. (AZZI, 1986. p.348)22 afirma que a
partir da imagem de Cristo Rei nasce uma espiritualidade de maior valorizacao do
laicato, fato que, como se viu na biografia de Dom Eugénio é muito presente em seu
apostolado.

Fato é que, apoés a representacao do Cristo Mendigo de Joaosinho Trinta outras
versoes ganharam forma pelo mundo, com destaque para as obras de Timothy
Schmalz, escultor nascido no Canada que dedica seu trabalho ao devocionéario cat6lico.

20 MENDONCA, Antonio Gouvéa. A experiéncia religiosa e a institucionalizagdo da religido. ESTUDOS
AVANCADOS, Sao Paulo, v. 18, n. 52, p 29-46, 2004.

21 OTTEN, Alexandre. A OPCAO PREFERENCIAL PELOS POBRES E A CRISTOLOGIA. ESPACOS-
REVISTA DE Teologia e Cultura, v.7, n.2, p.107-120, 1999.

22 AZ71, Riolando. Do bom Jesus sofredor ao Cristo libertador. Perspectiva Teol6gica, v. 18, n. 45, p.
215-215, 1986.



O artista revela que sua felicidade se completa ao saber que suas obras levam os
espectadores a reflexao. Entre suas obras mais conhecidas esta a denominada “Jesus
sem-teto”.
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Originalmente tal imagem fora criada para a Faculdade de Teologia de Toronto,
dirigida pelos Jesuitas, no ano de 2013. H4a aproximadamente 40 imagens similares
espalhadas pelo mundo, inclusive na cidade de Cafarnaum - Israel, onde Jesus Cristo
residiu. As demais encontram-se em grandes cidades e catedrais, inclusive de outras
denominacdes que nao o catolicismo.

Em audiéncia com o Papa Francisco, o artista lhe apresentou uma miniatura da
obra, ato que fez o pontifice recolher-se em oracao ao tocar o joelho e os pés da imagem.
A imagem, construida em tamanho original, conforme as medidas corporais de Jesus
presentes no Santo Sudario, revela um homem deitado num banco de praca, coberto
por um fino cobertor que deixa seus pés a mostra. Vé-se no detalhe dos pés, as chagas
de Jesus, revelando, entao, qual homem ai se encontra deitado. O Papa Francisco
presenteou a Catedral Metropolitana do Rio de Janeiro com uma réplica dessa imagem
presente em seu patio desde o ano de 2018.

23 Presente em: A histéria da escultura de Jesus sem-teto que o papa doou a Arquidiocese do Rio

(semprefamilia.com.br) Acesso: 28/01/2024.
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Entretanto, como a obra de Jodosinho Trinta, a imagem do artista canadense
enfrentou algumas barreiras de autoridades eclesiasticas, pois que as dioceses de Nova
York e a de Toronto recusaram a imagem por considerar que ela nao era apropriada.
Nesta linha teologica, o artista confeccionou ainda uma série de outras imagens,
intituladas: Quando Eu estava doente; Quando Eu estava nu; Quando Eu estava na
cadeia; Quando Eu era estrangeiro e Quando Eu estava com fome e sede; esta,
reproduzida a seguir.

Imagem 5 — Google Imagens24

Conclusao

Isto posto, temos que a celeuma entorno do Cristo Mendigo do GRES Beija-Flor
de Nilopolis nao encontra seu cerne na cristologia nem na imagética, pois que a
exaltacdo de uma imagem nao significa o abandono da outra. As duas coexistem
apresentando diferentes aspectos, quer sejam convergentes ou divergentes. E ainda, as
imagens nao surgem do nada, elas fazem parte de um contexto eclesial mostrando as
caracteristicas de uma determinada época e a evolucao da Igreja. As imagens estao
ainda, direta ou indiretamente, vinculadas as mudancas socioecondmicas e politicas
do pais2s.

Diante da anélise aprofundada da Cristologia presente na representacao do
Cristo Mendigo no desfile do GRES Beija-Flor de Nilopolis (1989), é possivel concluir
que a imagem proposta por Jodosinho Trinta provocou reflexdes profundas sobre a
relacdo entre religido, arte e sociedade. Ao retomar a pergunta central sobre como essa
representacao desafiou as normas estabelecidas, observa-se que o Cristo Mendigo
emergiu como uma expressao ousada e provocativa, confrontando a visao tradicional

24 Presente em: Esculturas de TPS | Quando eu estava com fome e com sede (sculpturebytps.com)
Acesso: 28/01/2024.
25 AZZ1, 1986.
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da Cristologia e estimulando debates na sociedade e na Igreja Catélica. A hipétese de
que a alegoria seria uma forma de critica social e convite a transformacao social foi
respaldada pela analise, evidenciando a relevancia dessa expressao artistica como um
meio de promover reflexdes sobre desigualdades e injusticas sociais.

Consequentemente, o estudo destaca as potenciais consequéncias de desafiar
paradigmas estabelecidos na representacao religiosa, contribuindo para o
entendimento mais amplo das intersecoes entre arte, religiao e cultura. Vale ressaltar
que, para a Igreja Catolica, a conceituacao de um Cristo ao lado da pobreza nao é
problematica, como evidenciado pela participacao de varias ordens eclesiasticas em
servicos sociais aos pobres e pela existéncia de outras representacoes de Cristo
mendigo em diversas manifestacOes artisticas.
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